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José Montealegre se mueve entre la superficie y su contenido.
Sus obras traducen mundos historicos y personales en construcciones
liminales, asi jugando con realidades y ficciones. Los sutiles engafios
de su prdctica consisten en la espacializacion de tiempos concretos a
través de narraciones truncadas. Tal creaciéon de mundos es comienzo
perenne. Derivando procesos artesanales de estéticas de la pldstica pre- y
postmodernista, Montealegre se comporta como un alquimista del nuevo
mundo: La historia crece de repetidas transformaciones materiales. Se
concentra en la apropiacion y transmutacion. Asi resucita fragmentos
de pasados dificiles como apariciones materiales—la descolonizacion
planteada como horizonte del cambio.



Hojas del Engaiio

Los mundos de Montealegre mutan con facilidad. En las obras colgadas
de la pared—unas con garabatos, otras con renglones, muchas con vidrio
simulando ser suelo, y todas manufacturadas, disimuladas, dibujadas, y a la
misma vez, vacias—la pdgina funciona como metonimia del espacio. Sus mundos
temporales son hojas de papel. Las variaciones entre las obras se ven unidas en
la recreacion de caracteristicas estructurales del cuaderno. A través de su tamario
y demds referentes coquetean con ser extravios de un cuaderno de bocetos que
exterioriza la intimidad del artista.

Lo real nos pauta estructuras de narracion y creacion. A una espiral
cobrizada se le escapan pequenias flores y a un cuaderno atiborrado de yeso se
le asoma la forma de una nariz. Estas obras tienen suelos de vidrio traslucido.
En otras los mosaicos de vidrio parecen perder su transparencia, sugiriendo que
lo que vemos y no vemos no es siempre todo lo que hay. En realidad el fondo
estd obscurecido por densos trazos de grafito. El vidrio permite el flujo de luz,
pero solo para instanciar la imposibilidad de realidades sin mediatizacion. Lo
que circula bajo el signo de lo tangible se devela como consecuencia y destino
del engario. Esta repetida y promiscua traslacion entre mundos constituye la
astucia de sus mentiras. No solo el arte engaria, sino que los materiales, formas
y contenidos de la realidad también. Un organismo estelar visto desde una
distancia inhumana o las hojas desprendidas de un cuaderno personal se develan
como horizonte del engario.



Hojas de la historia

Las plantas toman sus formas y nombres del Nova plantarum, un
estudio enciclopédico sobre la flora del nuevo mundo. Francisco Herndndez de
Toledo viajo por México central durante siete afios bajo el titulo de Protomédico
de Indias Occidentales y recopilé mds de 3000 especimenes. Escribe una serie de
libros fundamentales en la historia del intercambio entre mundos que asimismo
documentan la medicina y cultura Nahua alrededor de 1570-77. Las esculturas
de cobre se adhieren a las ilustraciones del libro, las cuales Herndndez encargé
a artistas locales. Los titulos de las esculturas se refieren a pdginas exactas del
libro, cuyos manuscritos originales se pierden en 1671 durante el incendio del
monasterio El Escorial. Sin embargo, miiltiples ediciones basadas en la reducida
segunda version del libro compendiada por Nardo Antonio Recchi a principios
de la década de 1580 continvian circulando. La relacion de los dibujos de este
libro hacia el original—o hacia la realidad de civilizaciones prehispanicas—no se
puede comprender fuera del contexto de sus facsimiles, traducciones e incesantes
distorsiones.

El artista nos enfrenta en primer plano con un conflictivo documento de
una historia turbidamente subjetiva. Las esculturas reproducen las distorsiones
de escala y proporcion que pudiesen ayudarnos a distinguir un tallo de una rama,
o un drbol de una planta. Estos especimenes de la flora mexicana prehispdnica
encuentran una suerte de escape en sus traducciones pldsticas. En segundo plano,
el loop visual que existe entre Europa y sus “Indias”—instanciado en el Nova
plantarum por la concatenacion de imagen y texto, asi como de ndhuatl y latin—
es desafiado por las traducciones escultoricas de los dibujos. Estas multiplican
las posibles iteraciones de ecologias indigenas en la actualidad. La nueva
materialidad de los tallos y hojas parecen haber sobrevivido el incendio historico,
mientras que la pdtina verdosa del cobre, la cual paulatinamente asoma sus tonos
tornasolados, lo desafia. La resistencia implicita en la nueva modelacion material
de las plantas propone la pldstica como horizonte de la historia.



Hojas sueltas

El artista se queja una y otra vez de la cantidad de gavetas abiertas
que tiene. Se traspapela. Se emociona iniciando y aborrece los finales. Evade
la tentacion. No intelectualiza sus comienzos. Arranca una hoja y esboza la
solucion. Construye una gaveta nueva.

Confrontado con la cantidad de documentos almacenados en una especie
de cémoda neobarroca anteriormente dedicada al rubro bibliotecario-eclesidstico,
se abruma. Cuenta la aventura de dos aventureros enamorados. Viajan y los
azota una contundente realizacion: El tiempo es circular, y ningiin reloj de
arena les dard la misma sensacion que el sol dicta. Otra vuelta al convento y se
reencuentran. La repeticion estructura el tiempo y espacio. Un clip puado delata
sus pasatiempos lisérgicos. Sus dibujos transmutan una elipse en galaxia. La
observa, se detiene, pero contintia moviéndose. Cambiar repetidamente como
prdctica crea mundos nuevos.

Un cometa azota todos los mares simultdneamente. Faltan hojas para
seguir trazando las reverberaciones del impacto inicial. Los papeles se desprenden
como olas tranquilamente. En hojas sin duefio se trazan los fundamentos de
mundos por venir. Aunque de diferentes libros—Ila historia se repite. Se les acaba
el tiempo, me enamora un hippie, el horizonte enrojece y entretienen ideas para
comenzar de nuevo.

José B. Segebre
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